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A Franga, tant la realitzacié com la utilitzacié de fotografies en els espais publics estan
sotmeses a un cert nombre de regles. Aquestes regles tenen com a objectiu organitzar les
relacions entre, d'una banda, el fotdgraf i I'utilitzador de la imatge i, de I'altra, qualsevol per-
sona —propietari, arquitecte, individu...— que es trobi implicat en la imatge i que desitgi con-
trolar-ne la utilitzacio.

Aquestes regles sén I'expressid de tres grans tipus de drets que poden resultar contra-
dictoris, sind oposats: en primer lloc, el dret a /a informacid, sorgit de les lleis sobre (a lliber-
tat de premsa i comunicacio, que inclou la llibertat de difondre i rebre informacié; en segon
lloc, allo que habitualment s’anomena el dret a fa imatge de les persones i dels béns, nocié
de la jurisprudéncia derivada del codi civil i fonamentada en el respecte de la vida privada i
el dret de propietat; en tercer lloc, el dret d’autor, definit en el codi de la propietat intel-lec-
tual, i que protegeix les creacions originals. Per tot aixd, un fotdgraf o un utilitzador de foto-
grafies haura de procurar obtenir les autoritzacions necessaries per actuar dins del respecte
dels drets dels seus diversos interlocutors.

Aixi, s'ha anat desenvolupant progressivament un marc juridic, que sovint és molt com-
plex i que pot acabar limitant la feina dels professionals. Els litigis sén frequents i, a Franga,
des de fa un temps, assistim a una proliferacié dels processos judicials que, amb raé o
sense, es fan en nom del dret a la imatge i dels drets d’autor. Molts fotografs que exerceixen
en els espais publics creuen que es produeix un atemptat a la llibertat de creacié i d’infor-
macio, les quals constitueixen precisament la rad de ser del seu ofici.

Faré, en una primera part, un balang de la reglamentacié francesa i, en segon lloc, expo-
saré, a partir d’'exemples triats essencialment a Paris, els problemes que es plantegen als
fotografs a causa de les limitacions d'aguesta legislacio, i presentaré, finalment, alguns liti-
gis recents que permeten comprendre millor els riscos dels processos judicials empresos
contra professionals de la imatge.

Pero, en primer lloc, precisem el que s'entén per espai piblic i per utilitzacié d’una fotografia.

1. Definicié d’'un espai public

Un espai public és:

- la via publica, per exemple un carrer o una plaga, i les manifestacions o esdeveniments
que hi passen;

- qualsevol indret, edifici o bé public, és a dir, que pertanyi al domini public de P'Estat
o d’una administracio territorial (ajuntament, provincia, regi¢). Cal precisar que un indret
o un edifici public no esta pas necessariament obert de manera lliure a qualsevol perso-
na i que I'organisme que I'ocupa sol reglamentar-ne {'accés i la possibilitat de fer-hi foto-
grafies;

- qualsevol espai privat —€s a dir, propietat d’'una persona o d’un organisme privat- obert
al public, com per exemple un supermercat.

Els espais publics implicats en aquestes reglamentacions sén nombrosos i diversos: a

meés de la via publica, s’hi poden trobar especialment arxius publics, bancs i organismes
financers, biblioteques, cementiris, comergos, llocs de culte, llocs d’ensenyament, institu-
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cions i administracions, monuments historics, museus, parcs, jardins i espais verds, hospi-
tals, laboratoris cientifics, locals d’espectacles, equipaments esportius o també les infras-
tructures de transport...

2. Utilitzacié d’una fotografia

La utilitzacié d’una fotografia {també es parla d’explotaci¢ d'una fotografia) comprén dos
aspecies:

- la representacié, és a dir, la comunicacié a un public, per exemple quan s’organitza una
exposicid;

— la reproduccié en un suport destinat al public: premsa d’informacié, edicid (llibres, pos-
tals, suports electronics...), publicitat, etc.

Aquesta referéncia a un puablic implica, per tant, que la realitzacié i la utilitzacié d’una
fotografia estaran lliures si aquesta imatge es destina només a un us privat del fotograf, o a
un us gratuit en familia o entre amics. A partir d’ara, en la resta de I'argumentacio, parlaré
sempre dins el marc d'un uUs «public» de les fotografies.

3. Tercers que cal tenir en compte
Hi ha tres tipus d’interlocutors que, en un moment donat, poden emetre una autoritzacio:

- els propietaris dels béns fotografiats;
- les persones fotografiades;
- els autors de les obres fotografiades.

Les autoritzacions per fotografiar i per utilitzar la imatge sén independents I'una de ['al-
tra. D’aquesta manera, I'autoritzacié de fotografiar, quan és obligatoria o necessaria, no com-
porta pas automaticament I'autoritzacié d’utilitzar aquesta fotografia. Aixi mateix, una
fotografia que s’ha pogut fer sense autoritzacié no dispensa pas el seu autor o utilitzador de
respectar els drets derivats d'aquesta fotografia.

Haurem de precisar, per a cada interlocutor, la naturalesa de les autoritzacions i ies diver-
ses modalitats d'aplicacio. Assenyalem ja des d’ara que una autoritzacio, per evitar qualse-
vol malentés, ha de ser obtinguda o confirmada per escrit, encara que, com és facil
d’imaginar, de vegades aix0 és dificil de portar a la practica. Molts problemes apareixen jus-
tament a causa d’aquesta dificultat que tenen els fotdgrafs per obtenir una acceptacio per
escrit.

3.1. Els propietaris dels béns fotografiats

Codi civil francés: «La propietat és el dret de gaudir i disposar de les coses de la mane-
ra més absoluta, sempre que no se’n faci un us prohibit per les lieis o els reglaments»!. La
imatge —fotografica o no— d’'un bé mobiliari o immobiliari entra en el camp d’aplicacié d'a-
quest codi i, per consegiient, tot propietari ha de donar el seu acord previ per deixar foto-
grafiar el seu bé i els usos que es derivin d’aquesta fotografia.

A la practica, aquest dret serd demanat segons I'estatus del propietari (privat o public) i
segons si la fotografia s’ha fet o no des de la via pablica. El propietari, sigui quin sigui el seu
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estatus, pot demanar una taxa per poder fer la fotografia, i agquesta varia sovint en funcié de
I'explotacié que estigui prevista.

3.1.1. Propietari public

Ni la realitzacié ni I'explotacio de les imatges no requereixen cap autoritzacio per part del
propietari o del seu representant (per exemple, I'organisme que ocupa I'edifici) si la fotogra-
fia es realitza des de la via publica.

Exemple: 'Arc de triomf fotografiat des de I'avinguda dels Camps Elisis.

En canvi, el propietari o el seu representant ha de donar la seva autoritzacié quan la foto-
grafia es fa a l'interior de I’edifici o des dels seus espais exteriors, | també per I'explotacio de
les imatges.

Exemple: I'interior del museu del Louvre.

La qglestié potser no és tant el dret de propietat com la necessitat que té I'organisme
d'assegurar la seva missié de servei public, que condiciona I'acceptacié o el rebuig d'una
autoritzacio. La fotografia pot veure’s doncs limitada o fins i tot prohibida per raons diverses
com la seguretat, el fet que es facin obres o reformes, la tranquil-litat dels usuaris de I'edifi-
ci, etc. Les demandes s’han de dirigir directament a I'organisme que ocupa I'edifici, 0 bé a
un servei centralitzat a nivell municipal, regional ¢ nacional.

3.1.2. Propietari privat

Com a conseqiiéncia directa de les disposicions del codi civil i expressié del dret a la
imatge, és indispensable sol-licitar 'autoritzacié del propietari d’un espai privat, encara que
aquest estigui lliurement obert al public. Aquesta autoritzacié afecta tant la realitzacié com
I'explotacio de les fotografies, i aixd ocorre en totes les situacions: fotografia feta a I'interior
de I'edifici, des dels seus espais exteriors o bé des de la via publica.

Exemple: la fagana d’un comerg.

No obstant aix0, es pot fer una interpretacié més lliure d’aquesta reglamentacié quan el
bé fotografiat no és I'objecte Unic, o principal, de la fotografia, per exemple per a una foto-
grafia de conjunt en perspectiva. De vegades, aquesta interpretacio és delicada, i els litigis
poden comportar un arbitratge dels tribunals.

3.1.3. L'ocupacié de la via publica

Les fotografies fetes des de la via publica també han de tenir en compte les regles d'o-
cupacio de la mateixa via publica. Aquesta reglamentacio, que s’aplica tant al cinema com a
la fotografia, té per objectiu evitar qualsevol moléstia o pertorbacié i s’aplica en els casos en
qué la realitzacié obliga a desplegar mitjans importants susceptibles de molestar la circula-
cio dels vianants o dels automobilistes. En general, I'ajuntament de la poblacié on es realit-
za la fotografia informa sobre el procediment i lliura, si és el cas, les autoritzacions. Sovint
s’exigeix també el pagament d’una taxa fixa, calculada per cada mitja jornada.

3.1.4. Contingut de !a sol-licitud d’autoritzacio

Les informacions que han de figurar sempre en una sol-licitud d'autoritzacic per poder
fotografiar dirigida al propietari o al seu representant sén les seglents:

- nom i adrega del fotograf i de I'empresa responsable

- numero de carnet de premsa o de carnet professional del fotograf

- nom de la companyia d’assegurances i numero de contracte de responsabilitat civil

— objecte del reportatge
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La descripcid del projecte fotografic ha de ser detallada i ha d'aportar les precisions
segilents:

-tipus de reportatge

-destinacié prevista de les fotografies

-temps necessari per a la realitzacio

-composicio de I'equip técnic

-mitjans técnics utilitzats

-data desitjada per a la realitzacié del reportatge

LLa sollicitud ha d’arribar amb temps suficient, tenint en compte que el temps necessari
per obtenir les autoritzacions pot variar de quinze dies de mitjana fins a dos mesos per part
dels organismes sol-licitats.

Molts organismes tenen formularis que precisen les condicions generals que s’han de
respectar per obtenir una autoritzacié per fer fotografies, i alguns organismes, com els cen-
tres de recerca, donen autoritzacions per poder fotografiar en forma de contracte signat amb
el fotograf.

3.2. Les persones fotografiades

Qualsevol persona, sense excepcid, té un dret exclusiu, absolut, sobre la imatge que la
representa i en la qual se la pot reconeéixer. Aquesta segona expressié del dret a la imatge,
basada en el respecte de la vida privada2, constitueix, a més, una restriccid molt important
que cal que els fotografs i difusors de fotografies tinguin en compte.

3.2.1. El dret al respecte de la vida privada

El consentiment de la persona fotografiada ha de ser respectat des del moment de fer la
fotografia, encara que, a la practica, es realitzen moltes fotografies sense avisar les perso-
nes fotografiades. En el moment de la utilitzacié de la imatge aquesta persona pot expressar
el seu desacord. La preséncia d’una persona en un espai pablic, comprenent-hi la via publi-
ca, no autoritza ningt a fotografiar-la sense el seu consentiment perqué, fins i tot en un espai
com aquest, una persona continua estant dins I'esfera de la seva vida privada. Les cir-
cumstancies dins les quals s’ha fet la fotografia poden mostrar si la persona estava d’acord
a deixar-se fotografiar {per exemple, en una manifestacié a la via publica), peré —aixo es
essencial- pot ser que no estigui d’acord amb la utilitzacié posterior que es fara de la imat-
ge. L'autoritzacio de la persona, o del seu representant legal si es tracta d'un menor, s’ob-
tindra per escrit. El fotograf haura de vetllar sobretot pel respecte de la dignitat humana i
especificar les diverses utilitzacions possibles de la fotografia.

3.2.2. Excepcions

Es pot considerar que I'acord de la persona no és obligatori si aquesta no és I'objecte
principal de la fotografia (una massa de gent) o si no és possible dissociar-la del monument
o de I'espai fotografiat. Aquesta observacié, que no és una regla, ha de ser aplicada amb cir-
cumspeccioé ja que és 'origen de molts conflictes potencials.

3.3. Els autors de les obres fotografiades
Un dels principis fonamentals del dret francés és la proteccio de I'obra pel sol fet de la seva

creacid i des de Vinstant mateix del seu naixement. Es considerada com a «obra» tota creacié
intel-lectual humana des del moment en qué es materialitza en una forma i que és —en el sentit
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juridic del terme— «original», és a dir, que deriva directament de I'autor. La nocié d'obra recobreix
una vasta categoria d’objectes o de documents i s’aplica a diferents camps: literatura, musica,
arquitectura, arts grafiques i plastiques, cinema, fotografia, arts aplicades, multimadia, etc.

Seguint 'argumentacié que ens interessa, la qliestid de I'obra es planteja a dos nivells.
D’una banda, afecta tota obra fotografiada, creaci¢ arquitectdnica, escultura, etc., i, de I'al-
tra, afecta la fotografia d’aquesta obra ja que, segons el dret, tota fotografia és considerada
com a obra, sigui quina sigui la seva forma, el seu génere, el seu mérit o la seva destinacié.
Ja veiem de seguida que si un fotograf, com qualsevol altre autor, pot reivindicar drets sobre
les seves fotografies, també té el deure de respectar els drets dels autors de les obres que
fotografia. D’aquesta tensid entre obra representada i representacié d’una obra sorgeix de
vegades una incomprensié entre autors que pot originar conflictes.

Abans d'abordar la quiestid de les autoritzacions, hem de definir el conjunt de regles que
regeixen la proteccio de les obres i dels autors, regles agrupades sota el terme de dret d’au-
tor. Aquestes regles figuren en el codi francés de la propietat intel-lectual del 1er de juliol de
19923, que reuneix les lleis relatives a la propietat intel-lectual, i sobretot les de I'11 de marg
de 1957 i del 3 de juliol de 1985,

3.3.1. El dret d’autor
Comporta dos aspectes:

- ef dret patrimonial

Permet a tot autor explotar la seva obra i treure’n un profit econdmic. L'autor gaudeix d’a-
quest dret durant tota la vida i, després de la seva mort, es transmet als seus hereus o bene-
ficiaris durant I'any civil en curs i els 70 anys seglents; més enlla d'aquest termini, I'obra
passa a ser del domini public, és a dir, queda lliurement a disposicio de tothom.

El dret patrimonial engloba tres components:

- la reproduccié?, és a dir, la fixacié de 'obra sobre un supont. L’autoritzacié de I'autor és obli-
gatoria si aquest suport va destinat al public (llibre, CD-ROM, servidor informatic...); en
canvi, una reproduccié reservada exclusivament a I's de copies queda exempta del dret
d'autor,

- la representacié®, que es I'acte de comunicar I'obra al public directament o indirecta-
ment per mitja d’un suport, per exemple una exposicid publica (representacid directa) o
una integracio dins un audiovisual, una pel-licula, etc. (representacio indirecta). Les
representacions privades o gratuites de caracter familiar o entre amics no estan sot-
meses a cap autoritzacio;

- el dret_de seguimentS, que permet a I'autor percebre un percentatge sobre el preu de
venda de la seva obra a les subhastes publiques o a través d’un intermediari.

- ef dret moral
Relacionat amb la persona de I'autor, el dret moral és perpetu, inalienable i imprescripti-
ble; quan I'obra passa al domini public, el dret moral subsisteix i ha de continuar essent res-
pectat.
Es divideix en quatre atributs:
- el dret de divulgacid, és a dir, el dret que té I’autor de decidir si posa o no la seva obra
a disposicio del public i de triar els modes de divulgacio; per exemple, I'autor pot
acceptar la realitzacié de la seva obra perd no la reproduccié en forma impresa;
- el dret al respecte de la paternitat, és a dir, el dret que té I'autor de veure el seu nom
indicat en tota reproduccié o representacié de la seva obra, a no ser que expressi el
desig de mantenir I’'anonimat;
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- el dret al respecte de I'obra, que implica el respecte, per a tota reproduccié o repre-
sentacid, de la seva integritat formal i de I'esperit que presidia la seva creacio;

— el dret de penediment o de retirada, és a dir, el dret que té 'autor de retirar la seva obra
del mercat posteriorment a la seva publicacio.

El no respecte dels drets d’autor constitueix un delicte de falsificacié, condemnable amb
dos anys d’empresonament i un milié de francs de multa.

Sovint, els autors deleguen a una societat especialitzada la gesti¢ dels seus drets.
Aquesta societat intervé aleshores com a representant exclusiva de I'autor i disposa del dret
d’autoritzar o no I'explotacio de 'obra després de consultar I'autor. Percep els drets patri-
monials que reclama als utilitzadors i els reparteix entre els autors afectats. En el camp de
les arts grafiques, plastiques i fotografiques (no hi ha cap societat dedicada exclusivament a
la fotografia), les societats d'autors existents son tres: ADAGP (Societat d’Autors de les Arts
Grafiques i Plastiques), SAIF (Societat d’Autors de les Arts Visuals i de la Imatge Fixa), SCAM
(Societat Civil d'Autors Multimeadia).

3.3.2. Autoritzacions

El fotograf que treballa en un espai public sempre ha de tenir en compte les persones
susceptibles de voler demanar drets d'autor sobre el bé fotografiat, fins i tot fora de tota altra
reglamentacio.

En alguns casos, per exemple les obres artistiques propietat d’un museu, I'autoritzacio
de fotografiar només es lliura si el fotograf justifica I'acord previ de I'autor o dels seus hereus.

Per les obres (arquitectura, escultura, frescos, etc.) situades en permanéncia en espais
pubiics —comprenent-hi la via publica— i a més protegides per la legislacio sobre el dret d’au-
tor, el consentiment dels autors no és necessari en el moment en que es fa la fotografia, pero
és obligatori per a tota utilitzacié de la fotografia (reproduccid, representacid). En aquest
nivell, es planteja la qlestié del pagament dels drets patrimonials.

A Franga, aquesta situacio s’aplica especialment a les obres o edificis realitzats en el
marc d’'un encarrec public (per exemple: la Piramide del museu del Louvre, el Gran Arc de La
Défense, les columnes de Buren al Palais-Royal...): en regla general, el pagament d’honora-
ris a I'arquitecte o a Partista no implica que aquest hagi de cedir al propietari (Estat, admi-
nistracié publica} els seus drets d'autor sobre el bé en qlestio, ni tampoc sobre la imatge
d’'aquest bé. L'autoritzacié d'explotar les fotografies —i el pagament dels drets patrimonials—
es demana, per tant, generalment, a I'arquitecte o a I'artista mateix o bé a una societat de
gestid col-lectiva dels drets d'autor. Aqui tenim, per dir-ho aixi, una forma de «privatitzacio»
de I'espai public, quan en altres paisos, com a Alemanya, les obres situades en permanén-
cia en els espais | sobre les places publiques poden ser reproduides lliurement amb I'Unica
condicid que simplement se citi el nom de I'autor (dret moral).

Aquest fenomen de privatitzacio es retroba en el cas d’espais ¢ edificis publics no prote-
gits, que poden quedar afectats per una apropiacié momentania per part de persones priva-
des, des de diferents punts de vista: decoracid, restauracid, col-locacié d’un decorat
lluminds, etc., intervencions que constitueixen per elles mateixes una creacié original: per
exemple, la il-luminacié de ia torre Eiffel esta protegida, en canvi el monument no ho esta. Un
altre exemple: I'artista Christo, que embala espais i monuments publics, controla amb molta
precisio la realitzaci¢ i 'explotacié de les fotografies de les seves creacions, ja que n’extreu
uns quantiosos drets d’autor que contribueixen a autofinangar els seus projectes; aixi és com
ha pogut prohibir la publicacié de fotografies de I'embalatge del Pont-Neuf de Paris preses
sense el seu consentiment.
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Recordem, finalment, com en el cas dels propietaris, que I'autoritzacié no és necessaria
si la fotografia és una vista general, és a dir, si I'obra no és I'objecte principal de la fotogra-
fia. Perd, en cas de litigi, aguesta nocié és forga vaporosa, i generalment els tribunals es
decanten en favor del creador de I'obra.

Nombrosos artistes i arquitectes s’han tornat extremadament primmirats pel que fa a ta
utilitzacié de les imatges, i molt «golafres» pel que fa als calculs dels drets patrimonials. Per
a moits fotografs i editors, els costos d'explotacié no paren de créixer i constitueixen un fre
al desenvolupament de les seves activitats.

4. Mencions obligatdries

Sempre que s'utilitzi una fotografia, el respecte del dret moral obliga a mencionar el nom
de l'autor de l'edifici o de 'obra fotografiada, sense oblidar, és clar, el nom del fotograf.

A més, les empreses responsables i els difusors de les fotografies, igual que els gestors
dels drets patrimonials dels autors implicats, poden exigir la mencid de la rad social aixi com
I'expedicio d’un justificatiu, és a dir, d’'un exemplar del suport de difusid: diari, revista, edicié,
CD-ROM, adrega d’Internet, etc.

5. Alguns exemples comentats

Veurem alguns exemples en queé la recerca d’autoritzacions representa sovint, per als
fotografs i els gestors de fons fotografics, una veritable cursa d’obstacles. La suma dels dife-
rents drets, tots ells legitims, i la proliferacié dels interlocutors que poden emetre autoritza-
cions, constitueixen molt sovint un impediment per als fotdgrafs, de manera que alguns
acaben renunciant purament i simplement a fotografiar espais o situacions que impliguin per-
sones que poden ser reconegudes.

Llista indicativa:

Gran Arc de La Defense

Torre Eiffel

Senat

Piramide del Louvre

Institut del Mén Arab

Ciutat de la Musica/Conservatori Nacional Superior de Musica i Dansa de Paris

Estadi de Franga

TGV

Escoles

Terrasses de café

Manifestacions pel carrer

Mercats a Paris

Vistes aéries

etc.

6. Litigis que afecten el dret d’autor i el dret a la imatge

Ja ho hem esmentat, la realitzacié i utilitzacio d’una fotografia (premsa, edicié, comuni-
cacid, exposicio, etc.) posen en joc diferents drets que poden, en alguns casos, resultar con-

37



Fotografiar en els espals publics: L'experiéncia francesa

traris. Entre un dret col-lectiu com el d'informar, un dret que reivindiquen els fotdgrafs i els
mitjans de difusid, i un dret privat, per exemple et que autoritza una persona a controlar la
utilitzacié que es fa de la seva imatge, es produeixen freqlientment litigis que la justicia ha
d’acabar dilucidant.

Al costat dels escandols habituals que enfronten certes personalitats publiques (actors,
cantants...) contra fotdgrafs, agéncises i publicacions per atemptat contra la seva vida priva-
da -0 potser per la seva causa-, els professionals de la imatge reben cada vegada més recla-
macions per part de persones «andnimes». Amb rad o sense, sOn persones que busquen
obtenir la reparacié d’un perjudici que estimen que han sofert a causa de la publicacio, sense
autoritzacio, de la seva imatge o de la imatge d’un bé del qual sén autors o que els pertany.
Un advocat especialitzat indicava, per exemple, «que fa vint anys, un gran editor de postals
rebia una desena de reclamacions per any. Avui, en rep una al dia».

En general, aquestes reclamacions es resolen amicalment, perd no hi ha dubte que en
lactualitat francesa ha aparegut, aquests Ultims anys, una multiplicacio de processos judi-
cials empresos per particulars, propietaris, autors o persones fotografiades. Més enlla de la
contestacié mateixa, signe d'una privatitzacié cada dia més gran de I'espai public, no hi ha
dubte que la perspectiva d'uns guanys financers apareix com el motiu principal dels deman-
dants, ja que el perjudici és, en realitat, extraordinariament rar. Ens podem interrogar sobre
el fet que nombrosos professionals de la imatge o de I'edicid qualifiquen de «deriva a 'ame-
ricana», i més si es t€ en compte que la jurisprudéncia, que defensa el respecte de la pro-
pietat i de la persona, s'estén amb una gran rapidesa.

Faré un repas d'alguns exemples significatius i parlaré d’una llei del govern que recent-
ment ha mobilitzat nombrosos fotoperiodistes i reporters d'imatges.

6.1. Litigis que afecten els drets dels autors de les obres fotografiades

El dret d’autor, ja ho hem vist, reglamenta I'explotacié de la imatge d’'una obra i permet
que el seu autor n'extregui un benefici economic. No és estrany, doncs, que els artistes i els
arquitectes es col-loquin, a través de les seves societats d’autors, a primera fila entre aquells
que verifiquen I'Us que es fa de les seves creacions. Ja hem parlat de I'augment sensible dels
drets patrimonials. Seguint aquesta mateixa logica, nombrosos creadors o hereus de crea-
dors multipliquen els processos contra els fotografs i els utilitzadors d’imatges que no
sol-liciten les autoritzacions corresponents, com per exemple la vidua de I'arquitecte de I'Arc
de La Défense, Johan Otto von Spreckelsen, o també Louis Clair, que va dissenyar la il-lumi-
nacio d’aquest mateix monument, i que va obtenir per ordre judicial que els editors de pos-
tals li paguessin gairebé 200.000 francs, és a dir, I'equivalent dels seus honoraris. Els
exemples son nombrosos, i de vegades absolutament sorprenents, com el d’aquella foto-
grafia d’'uns focs artificials que va haver de pagar taxes per resolucié judicial...

Un advocat especialitzat subratlla que el nombre de demandes ha augmentat sensible-
ment els Ultims cinc o sis anys. Aquesta actitud podria ser deguda, segons la seva opinid, a
la baixa significativa dels guanys en el sector de 'arquitectura. Franga ja va sofrir altres peri-
odes similars, sobretot durant els anys 1890-1920 i també durant I'época de les grans infras-
tructures dels anys 1950-1960. Perd, en el seu moment, un edifici que és el simbol dels anys
70, el Centre Pompidou (arquitectes Renzo Piano i Richard Rogers), no es va veure mai
envoltat per conflictes d’aquest tipus. Alguns arquitectes vigilen la utilitzacié de les imatges,
com Paul Chemetov, coautor del ministeri d'Economia i de la renovacié de la gran galeria de
zoologia del Museu Nacional d'Historia Natural: «Quan la imatge va destinada a una infor-
macid, no exigeixo mai gue es mencioni el meu nom. Si s'utilitza amb finalitats comercials ©
publicitaries, aleshores demanc drets d’autor. Quan el museu va fer imprimir samarretes amb
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una foto de la Gran Galeria, vaig demanar un 5% dels beneficis. Vaig signar un contracte amb
el museu per construir un edifici, no pas per fer-ne propaganda amb una pega de vestir»,
D’altres, com Rem Koolhaas, no demanen mai res perqué consideren tota fotografia com una
obra autdnoma, i accepten, per tant, aquesta «apropiacio» de I'edifici per part del fotograf.
Perd sén ben pocs...

- El condicionament de fa plaga dels Terreaux, a Lio

La plaga dels Terreaux esta situada davant de I'ajuntament de Lié. Ha estat rehabilitada
per dos artistes: I'un, Daniei Buren, va intervenir-hi pel que fa al terra, i'altre, Christian Drevet,
va encarregar-se de la il-luminaci6. Aquests dos artistes reclamen cadascun 100.000 francs
per danys i perjudicis a un editor de targetes postals que en va reproduir la imatge sense
autoritzacié. El procés és en curs.

6.2. Litigis que afecten els drets de les persones fotografiades

En aquest cas, es dona una evolucié semblant: es considera, cada vegada meés sovint,
la prépia imatge com un «producte» del qual es pot treure profit, encara que calgui anar
davant dels tribunals. D’aixd, n’hi ha molts exemples: un bouquiniste parisenc fotografiat en
una riba del Sena que prohibeix la publicacié de la imatge, persones que s’exhibeixen davant
del fotografs en una manifestacio i que després reclamen danys i perjudicis, etc.

Alguns poden trobar normal aquest fenomen, en la légica d’una societat fonamentada en
la propietat privada i els intercanvis comercials, on tot és negociable. Es veritat que les
demandes contra 'anomenada premsa popular desperten els apetits d'una part dels nostres
conciutadans; aixi, la revista Voici va haver de pagar 20 milions de francs per danys i perju-
dicis només I'any 1997. Hi ha persones que encara tenen menys escripols a reclamar, per-
qué consideren que els fotografs «guanyen diners a costa de la gent» i justifiquen I'Us de
termes com ara «voyeurs», «gossos» o fins i tot «carronyaires» per qualificar els fotografs
indesitjables. Efectivament, alguns paparazzi i alguns diaris han sobrepassat els limits i, fins
i tot si els fotdgrafs implicats van ser exculpats, les circumstancies de la mort de Lady Diana
no van pas millorar les coses. Altres exemples ampliament difosos han afavorit també aques-
ta tendéncia, com ara la famosa foto de Doisneau El peté de PHétel de Ville, explotada sense
vergonya durant anys, i per la qual la parella representada {o pretesament representada) va
reclamar forga més tard una compensacio econdmica (que de fet va ser desestimada).

- L'assassinat del prefecte de Corsega Claude Erignac

Arran d'un plet de la seva familia, les revistes Paris-Match i VSD van ser condemnades
per haver publicat una fotografia que mostrava el prefecte mort en un carrer d’Ajaccio el 6
de febrer de 1998. El tribunal d'apel-lacié de Paris va considerar que aquesta publicacié
constituia «un profund atemptat contra els sentiments d'afliccié de la familia i, per tant, con-
tra la intimitat de la seva vida privada». Aquesta decisid va ser criticada per |'Associacid
Nacional de Periodistes Reporters-fotdgrafs (primer sindicat de la professid) i per advocats
que consideraven que Claude Erignac és un simbol de I’Estat, i que la imatge del seu assas-
sinat és un punt important d’informacié que supera els drets de la persona i els interessos
privats.

6.3. Litigis que afecten els drets dels propietaris

Cada vegada més, els tribunals reconeixen que el dret atorga al propietari el poder de
prohibir la realitzacié, la publicacié i qualsevol forma d’explotacidé d'imatges del seu bé.
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Efectivament, el nombre d’afers no para d’augmentar, i aquests afecten tant les utilitzacions
publicitaries com editorials (postals, guies turistiques, obres historiques, etc.). No es limiten
només a béns immobiliaris, també hi ha propietaris de vaixells, de motos o d’animals que
presenten demandes...

— El café Gondrée-Pritchett

Situat a Normandia, aquest café va ser la primera casa alliberada durant el desembarca-
ment aliat de I'any 1944. El mateix propietari ven postals del seu café i va protestar contra la
venda d’altres cartes postals en qué figura el seu establiment. Va guanyar el plet perqué la
justicia va considerar que el propietari és I'iinica persona que pot obtenir un benefici de I'ex-
plotacié del seu bé.

— Una casa bretona

La imatge d’una determinada casa bretona s’ha utilitzat sovint en llibres, postals, calen-
daris, etc.

Decret publicat el 12 d'abril de 1995 pel tribunal d’apel-lacié de Paris: «Tot propietari té el
dret absolut de prohibir la reproduccio dels seus béns amb finalitats comercials». El propie-
tari va obtenir 10.000 francs de danys i perjudicis del fotograf Philip Plisson, el qual havia
fotografiat la casa sense autoritzacié abans de cedir la imatge al Comité Regional de Turisme
de Bretanya per a una campanya de promocio.

— El Pariou

El Pariou, amb el seu crater ben dibuixat, és un dels volcans meés fotografiats d'Alvernia.
La seva imatge s’ha utilitzat en tota mena de triptics i guies turistiques, en etiquetes d’aigua
mineral, en cartells politics...

L’associacio que agrupa els 104 propietaris d’aquest volca va emprendre un procés con-
tra I'agencia fotografica SDP, contra I'agéncia publicitaria Gutenberg i contra el supermercat
Casino de Clermont-Ferrand per una imatge aeria d’aquest volca reproduida en cartells
4x3m destinada a una campanya de publicitat del supermercat. Després d’una temptativa
d'arribar a una entesa amb el supermercat (reclamaven 120.000 francs), els propietaris recla-
men ara 190.000 francs a les tres empreses. Argumenten que aguest cartell «atempta de
manera indiscutible contra el dret de propietat» i que la utilitzacié massa freqient de la imat-
ge del seu volca provoca una «sobrefreqiientacio» de I'espai natural que ocasiona una «dis-
minucié del gaudi» i també una «degradacié de I'espai i una moléstia en I'accés per als seus
legitims propietaris que I'exploten». El procés és en curs.

6.4. Nova llei que reforca la presumpcié d’innocéncia i els drets de les victimes,
anomenada «Llei Guigou»

Dos articles d’aquesta llei, adoptada el 30 de maig de 2000, prohibeixen, d’una banda, la
difusié d'imatges d’una persona emmanillada si aguesta «encara no ha estat condemnada»
i, d’altra banda, «la reproduccié de les circumstancies d'un crim o d’'un delicte si aquesta
reproduccié atempta greument contra la dignitat d’'una victima». En aquests dos casos,
només la persona fotografiada o filmada, i no la familia d’'una persona desapareguda, podra
reclamar als tribunals. Les multes poden arribar als 100.000 francs.

Aquests articles reforcen algunes disposicions del codi civil” i del codi penal8. Molts foto-
grafs, agéncies i diaris han protestat perqué consideren gue es tracta d’una censura i una
violacié de I'article 10 de la Convencié Europea dels Drets de 'Home, que recorda la pree-
minéncia del dret d'informar. Es té la sensacid que el ministeri de Justicia i els parlamentaris
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adopten una actitud demagogica i confonen I'efecte amb la causa: si no s’autoritzen deter-
minades imatges, ;no es corre e! risc de negar 'existéncia mateixa dels fets?

La major part dels professionals pensen igualment que no és la imatge d’una persona
detinguda la que planteja problemes, sind més aviat el fet que els detinguts apareguin sis-
tematicament emmanillats, en detriment de les directives del codi penal que delimiten les
condicions d’utilitzacié de les manilles. Passa el mateix amb les victimes d’atemptats: la dig-
nitat no és un concepte juridic, sind més aviat una nocié molt subjectiva, sense comptar les
incoherencies que I'aplicacié d'aquesta llei pot generar en un mon caracteritzat pels inter-
canvis permanents d’informacid. El director de |a revista Paris-Match afirmava: <Es una llei
que esta fora del temps. Se’'ns demana que “retirem els objectius”, quan la CNN i altres dia-
ris europeus si que mostraran la realitat dels atemptats. Franga és I'inic pais europeu que
penalitza el dret a la imatge».

7. Conclusid

Es forgds constatar que, més enlla de I'arsenal ja prou complex de reglamentacions, els
costos d'explotacio sovint desorbitats i les amenaces cada vegada més nombroses d’anar
als tribunals redueixen sensiblement, des de fa alguns anys, la produccié i ta difusié de foto-
grafies preses «sobre el terreny» i en els espais publics. Els professionals afectats —i sobre-
tot els fotdgrafs «de la realitat»— consideren que Franga és, de molt, el pais més repressiu
en mateéria de dret a la imatge. Els fotografs accepten malament aquesta «evolucio» i s'in-
quieten pel seu futur.

Encara que molt sovint no s’acaba produint veritablement cap perjudici, no hi ha dubte
que la multiplicacid dels embolics judicials és senyal d’un quiestionament insidiés d’una certa
idea de la llibertat republicana. En el «pais dels drets de I'home», la pressié de ’economia i
una interpretacio juridica restringida del respecte a les persones i als béns porta precisament
a rebatre una de les afirmacions fonamentals de la declaracié dels drets de I'home i del ciu-
tada del 26 d’agost de 1789, és a dir, la llibertat de comunicacio del pensament i de I'opinid.

Una conseqléncia directa és que s'afavoreixen sempre molt més les fotografies que
donen una visié molt idealitzada del mén, imatges gque valoren un espai o bé imatges prepa-
rades amb escenificacio de personatges i que pretenen traduir la vida quotidiana o certes
glestions socials. Aquesta imatgeria normativa ofereix efectivament I'avantatge, per a un uti-
litzador, d’estar disponible amb tota «seguretat»: per aixo, cada vegada sén més pocs, per
exemple, els setmanaris francesos d’informacié general que ofereixen als lectors «imatges
del carrer» dins d'articles de societat. Aquests fotografies estereotipades son difoses, essen-
cialment, per diversos potents grups angiosaxons a escala internacional, que veuen com
queda reforgada, d'aguesta manera, la seva posicié dominant. La mundialitzacid, ja se sap,
es basa en |'economia per difondre no tan sols uns productes, sind sobretot unes idees.
Evidentment, la fotografia no s'escapa pas d’aquest fenomen, fins i tot podem dir que hi
ocupa un espai central perqué comporta una carrega ideoldgica molt forta.

Es tracta, finalment, de preguntar-se sobre si una societat com la nostra és capag d’ac-
ceptar la imatge per ella mateixa.

8. Bibliografia

Es pot trobar el detall de les regles i usos descrits en aquest text dins de I'obra
Photographier dans les espaces publiques, que vam publicar I'any 1998 a La Documentation
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Frangaise. Aquest llibre presenta, a més, la llista dels serveis que emeten les autoritzacions
a Paris i a la regi6é d’llla-de-Franga.

Sobre Internet

Es pot trobar una bibliografia selectiva i comentada, que reuneix una desena d'cbres, i
un nombre semblant d'adreces d’'Internet i alguns resums de debats i de col-loquis, a les

pagines d’'Internet de La Documentation frangaise hitp://www.ladocfrancajse.gouv.fr/photo-
graphie (rabrica fotografia i drets).

Obres generals

Le photographe: guide juridique et pratique

Alain Cabrit, éditions Puits fleuri, 1999, 192 pagines

Aquesta guia aborda els problemes juridics del fotdgraf, derivats del dret de fotografiar,
el dret d’autor del fotdgraf i el dret del fotdgraf en la seva gqualitat de consumidor.

Photographie et loi

Yves Marcellin, éditions Cedat, 1997, 291 pagines

Analisi detallada de la legislacio i de la jurisprudéncia sobre la fotografia i el dret d’autor,
la fotografia i el respecte de la vida privada, el régim fiscal i social dels fotograts.

QObres especialitzades

Le droit d’auteur et les droits voisins

André Bertrand, éditions Dalloz, 1999, 1152 pagines

Estudi detallat i complet del dret d’autor i de les seves aplicacions practiques. El capitol
14 (pagines 640-664) esta dedicat especialment a la fotografia. Al capitol 24 hi ha un balang
sobre el dret a la vida privada i a la imatge.

La protection des photographies en droit d'auteur frangais, américain, britannique et canadien
Ysolde Gendreau, éditions LGDJ, 1994, 379 pagines
Lautor confronta la proteccid que concedeix el dret francés a les fotografies amb el de
tres paisos de tradicié amb “copyright”. Aquesta obra, sorgida d’una tesi, permet apreciar
I'aplicacié dels principis generals del dret d’autor a obres I'estatus de les quals no ha deixat
mai de ser qilestionat.

Droit 4 la vie privée et droit & l'image

André Bertrand, éditions Litec, 1999, 222 pagines

A través més de 500 decisions, la major part de les quals sén inedites, I'obra fa una sin-
tesi del dret positiu tractat d’'una manera general, tematica i critica. A més, restitueix el regim
juridic més ampli del dret a la informacio.

L'image des personnes physiques et des biens

Marie Serna, éditions Economica, 1997, 174 pagines

A partir d’una andlisi critica, 'obra proposa una nova aproximacié del dret de I'individu a
la seva imatge i un reconeixement del dret a 1a imatge dels béns.
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Code des usages en matiere d'illustration photographique

Syndicat national de |'édition, 1995, 20 pagines

Text de 'acord en vigor entre el Syndicat National de I'édition i els arxius d'imatges.
Disponible al SNE, 115 bd St-Gerrmain, 75006 Paris.

Publier une iflustration: mode d’emploi

Armelle Canitrot, Stéphane Lutz-Sorg, éditions del CFPJ, 1992, 103 pagines

Aquest guia repassa l'itinerari que cal seguir per publicar fotos, dibuixos o infografies:
com triar una imatge i fer-ne una explotacio, on trobar-la, com pagar-la, els procediments per
imprimir-la, la reglamentacié.

Textos de referéncia

Code de la propriété intellectuelle: parties fégislatives et réglementaires
Editions des Journaux officiels, 1999, 415 pagines

NOTES

1. Codi civil, art. 544.

2. Codi civil, art. 9.

3. Codi de la propietat intel-lectual, art. L 112-2.
4. CPI, art. L 122-3i L 122-4.

5. CPI, art. L 122-2 i 122-4.

6. CPI, art. L 122-8.

7. CC, art. 9-1.

8. Sobretot Iarticle 803.
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RESUMEN

La toma de vistas en espacios pUblicos —via plblica, edificio o bien publico, espacio privado abierto al publi-
co- ¥y el uso de las fotograffas asi conseguidas estan sometidas a cierto nimero de normas. Estas normas tienen
como finalidad organizar las relaciones entre, por una parte, los autores y utilizadores de las fotografias, y por otra
las personas implicadas en las imagenes y que desean controlar su uso, es decir [os propietarios de los bienes
fotografiados, las personas fotografiadas asi como los autores de las obras fotografiadas. Estas normas son la
expresion de tres grandes tipos de derechos, el derecho a la informacion, el derecho a la imagen y el derecho de
autor, que pueden ser contradictorios y hasta contrapuestos, ya que el primero se apoya en la preeminencia de
lo colectivo, mientras que los otros dos estan dirigidos a la defensa de los intereses privados.

Tras hacer un estado de la reglamentacion actualments vigente, el andlisis de varios ejemplos (Torre Eiffel,
museo del Louvre, Grande Arche de la Défense, TGV, manifestacion en la calle, etc.) permite entender mejor que
la bisqueda de autorizaciones significa muy a menudo, para los profesionales de la imagen, una verdadera
“carrera de obstaculos” ya que tienen gque afrontar la combinacién de los distintos derechos asi como la multi-
plicacién de interlocutores.

Se puede actualmente constatar una evolucién que se traduce por un nimero cada vez mayor de litigios que
afectan el no-respecto, real o supuesto, del derecho a la imagen y de! derecho de autor. Dichos litigios acaban
cada vez mas a menudo en procedimientos judiciales y juicios. Los profesionales afactados, y sobretodo los
fotagrafos, consideran que Francia se esta volviendo uno de los paises mas represivos en este campo, y estén
preccupados por el futuro.

RESUME

La prise de vue dans les lieux publics -voie publique, batiment ou bien public, lieu privé ouvert au public- et
{'utilisation des photographies ainsi produites sont soumises & un certain nombre de régles. Elles ont pour but
d'organiser les rapports entre, d’un cété, les auteurs et utilisateurs de photographies, et de l'autre les personnes
se trouvant impliquées dans les images et scuhaitant en contrdler I'utilisation, c'est-a-dire les propriétaires des
biens photographiés, les personnes photographiées et les auteurs d'ceuvres photographiées. Ces régles sont
I'expression de trois grands types de droits, le droit a I'inforration, le droit & I'image et le droit d’auteur, qui peu-
vent se révéler contradictoires voire opposables, ls premier s’appuyant sur 1a primauté du collectif, les deux autres
étant tournés vers la défense des intéréts privés.

Aprés un état des lieux de la réglementation actuelle, I'analyse de plusieurs exemples (Tour Eiffel, musée du
Louvre, Grande Arche de La Défense, TGV, manifestation dans la rue, etc.) permet de misux comprendre que la
recherche d’autorisations représente souvent, pour les profassionnels de I'image, un véritable « parcours du com-
battant », car ils doivent faire face & un empilement des différents droits et a la multiplication des interlocuteurs.

Une évolution se fait par aiileurs sentir, qui se traduit par un nombre toujours plus grand de litiges mettant en jeu
le non-respect, réel ou supposé, du droit & 'image et du droit d'auteur. Ces litiges conduisent de plus en plus sou-
vent a des procédures judiclaires et A des procés. Les professionnels concarnés, et notamment les photographes,
considérent gue la France devient I'un des pays les plus répressifs en la matiére, et ils s'inguistent pour 'avenir.

SUMMARY

The taking of pictures in public places astreets, public buildings or other property, private property open to
the publicae and the use of photos thus produced is subject to certain rules. Their purpese is to regulate the rela-
tionship between the authors and users of photographs, on one hand, and the persons involved in the images
who wish to control the use of the pictures (i.e. the owners of the photographed assets, goods or properties, the
persons being photographed, and the authors of photographed works), on the other. These rules represent the
exprassion of three major types of rights: the right to information, image rights and copyrights, which can be con-
tradictory or even opposed. Indeed, the first of these rights is based on the pre-eminence of the collective, while
the other two are oriented towards the defence of private interests,

After reviewing the current regulations, an analysis of various examples (the Eiffe! Tower, Louvre Museum,
Grande Archa de la Défense, TGV high-speed train, street demonstration, etc.) allows us to better understand that
the search for authorisation often poses a veritable obstacle course for image professionals, as they face an end-
less array of different rights and a growing number of interlocutors.

There is a growing number of lawsuits that reveal the lack of respect, whether actual or alleged, of image
rights and copyrights. These claims are ending up more and more often in court. The professionals involved, espe-
cially photographers, consider that France has become one of the most repressive countries in this area, and pro-
fess to be concerned about the future.
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